Lalo: Sonate pour violon et piano
op. 12, Troisieme Trio op. 26. Flora
Elphege, Claude Burgos et lean
Martin. La sonate de jeunesse n'est
qu'agréable, mais le trio, attention :
chef-d’ceuvre. Sombre ardeur, verve,
lyrisme romantique contr6lé : ce n'est
pas tous les jours qu'on fait de ces
rencontres | Superbe interprétation.
@ Arion. S.de N. [



Sonate pour violon et piano
- op.. 12, 3 Trio pour - piano,.
_violon et violoncelle op. 26 .
- Flora Elphége -(violon), Claude
Burgos (violoncelle), Jean Martin

(piano) . -
- Une musique sans concession, qui-
gagne a étre cmg;ue Elle r"sl;lmssms;:ité
ce 5 m sa
mais des musiciens, ¢a oui.
ARI 38304 — - 1 - I 'disque
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LALO

Senate pour v:olon et plano -
Troisiéme trio :

Flora Elphége, wolon, Claude Burgos,

cello, Jean Martin, piano
ARN 38304 X

« Vraiment certains morts sont trop
discrets et attendent trop longtemps -
Ja mélancolique réparation qu’est la
gloire posthume.» Le propos de Mon-
sieur Croche convient parfaitement a
Edouard Lalo, qui dut attendré la cin-
quantaine et le génie de Sarasate pour
imposer en 1875 sa Symphonie espa-
gnole. Succeés, hélas! qui éclipsa le
reste de son ceuvre aux oreilles de Ia
postérité. Le public du Second Empire
bouda cette musique trop éloignée de
sa frivolité, cette musique toute de
classicisme, mais tempérée par une
sensibilité méridionale. La perfection
du langage, la netteté du sentiment,
fidrement romantique, habillé de cou-
leurs vives, donnent & l'ceuvre sa phy-
sionomie particuli¢re, bien distincte
de celle de Franck et de Saint-Saéns,
ses contemporains ; une élégance sans
miévrerie, un lyrisme et un élan qui
prend l'apparence de la spontanéité,
voild les qualités que l'on retrouvs
dans ces deux pages de musique de
chambre, la Sonate pour violon et
piano (1873) et le Troisiéme trio (1879).
La sonate s'inspire d'une ceuvre de
jeunesse, elle en garde le charme sou-
riant. Plus grave, plus passionné, le
trio refléte parfaitement les intentions
de Lalo: « J’ai écrit sincérement, hon-
nétement ma musique sans aucune
concession pour les gens qui aiment
les banalités. J'ai continué droit mon
chemin sans regarder & droite ou a
gauche ; voilA mon crime...» L'inter-
prétation du trio Jean Martin, chaleu-
reuse et nuancée, fait de ces premiéres
discographiques d’incontestables réus-
sites. M. W.



Sonate pour violon et piano op. 12. Trio
pour piano, violon et violoncelle op. 26.

** Flora Elpheége (violon), Jean Mar-
tin (piano). Claude Burgos (violon-
celle). Arion ARN 38.304. Enregis-
ré en 15675,

La complicité de ces nusiciens exigeants
dans leur art est un &nouvant réconfort.
Chaleureux, fraternels, ils effacent en quel-
ques instants le souvenir d'une armée de vir-
tuoses. Hélas | une prise de son un peu dure
vient parfois gacher notre plaisir.

DICTIONNAIRE DES DISPUES
DIAPASON



schumanniennes. Nulle trace de faci-

Sonate pour violon et piano, op 12 - 8¢ Trio | lité, de ces démonstrations de virtuose

op 26 . , golitées par I’époque. Et Lalo, qui sait
F. Elphége, violon ; Cl. Burgos, violoncelle ; | o que jouer du violon veut dire, aurait
J: v pu en profiter. Au contraire, la

RRION (30} ARN 5009, (%) virtuosité est dans 'ordonnance des

idées, bref, dans la facture, et l'on
pensera encore a Beethoven par la
facon dont l'auteur traite son sujet. I
s'agit la d‘une sonate plus qu’inté-
ressante, qui se laisse gofiter. Un
délicieux hors-d’ceuvre en prévision de
ce que nous offriront un Fauré, un
Debussy, un Ravel. Dans le 3€ Trio
avec piano op 26, Lalo montre a
nouveau sa prodigicuse maitrise de
I’écriture, tout en se révélant plus
“yrai”, plus intense, en s’impliquant
davantage. Il est assez intéressant d’y
retrouver certains coloris du Quatuor
avec piano en ut mineur de Fauré,
d’ailleurs composé la méme année
(1879), avec parfois un égal lyrisme et
une égale majesté. Une pensée pure et
non vulgaire.

Interprétation 7 4 8 - Technique 5,5 - Prise
de son: i la fois dure, trop réverbérée et
confuse sur la Sonate ; plus nette sur le Trio
mais I'équilibre entre les trois instruments
n'est pas idéal - Gravure : bonne - Pressage : |

bon
_ a

C’est un gofit tenace pour les éti-
quettes qui a consacré Lalo “sympho-
niste’’, apres la création, en 1875, de la
Symphonie Espagnole (une douzaine
d'enregistrements disponibles...). Il a
cinquante-deux ans. Classé. Nuages de
poussiére et vieilles dentelles. Quant a
ce qu'il a composé avant... Mais sait-on
assez que ses premieres ceuvres pu-
bliées (aprés 1848) furent de la
musique de chambre, de la musique
“pure” qui réclamait droit de cité, a
une époque ou n'était reconnue
comme ‘‘valable” que la musique de
théitre ? Lalo s’est fait toute sa vie le
défenseur d’une “certaine’ esthétique,
tout comme Saint-Saéns et Franck,
sauf que cette esthétique-la n'eut pas |

Le Trio Jean Martin est parfaitement
adapté a la lumiére cachée de cette
musique. Tendre et souriante, la
Sonate op 12 ? Flora Elphége et Jean
Martin sourient aussi, et leur jeu, a
force de simplicité, tient parfois du

I’heur de plaire. Voici qu’Arion met les
choses au point avec deux oceuvres
jusqu'ici désertées (aussi) par le disque,
deux oceuvres souples, en tout cas bien
écrites, méme mieux que cela : beau-
coup d’allant, d’amabilité, d’invention
fraiche dans la Sonate pour violon et
piano op 12, avec ses quelques facettes

réve. Beau et grave, le Trio op 26 ?

Claude Burgos se joint aux deux autres

avec une chaleureuse intensité. Presque

de la musique en famille.

Conclusion : un autre Lalo. Enfin.
Toél Wissotzky.



EDOUARD LALO (1823-1892)

Sonate pour violon et piano op. 12. Trio pour
piano et cordes op. 26.

F. Elphége (violon), J. Martin (piano), C. Burgos
(violoncelle).

Arion ARN 38 304 (K)

344

Le Troisieme trio de Lalo ou la Sonate pour violon et
piano, téunis sur ce disque qui vient enfin combler
une lacune discographique a laquelle on avait fini par
s’habituer, ne sont pas de ces immenses chefs-d’ceuvre
qui font irruption dans notre intimité sans crier gare,
qui imposent 'admiration et ordonnent de se taire ;
c’est une musique bien plus discréte qui demande a
étre écoutée activement : il ne suffit pas de 'entendre
une fois pour en sentir les qualités ; au contraire, il
faut déja se sentir porté vers ce genre d’eeuvres avant
de les découvrir et il faut les réécouter pour s’en
pénétrer et commencer a discerner ou se situe leur
originalité et de quoi est faite leur personnalité am-
bigué.

La Sonate (créée en 1873 par Pablo de Sarasate,
avec Georges Bizet au piano) est en fait une nouvelle
version du Grand duo concertant composé en 1853
alors que Lalo —tout juste agé de trente ans et nourri
de l'exemple de Beethoven — ne songe qu’a écrire de
la musique de chambre & une époque ou la
consécration d’un compositeur ne peut venir que de la
scéne lyrique. Gounod se « convertira» et finira par
réussir avec Faust; Lalo choisira de se taire jusqu’en
1866 ou il reprendra la plume pour écrire un opéra,
Fiesque, qui ne verra jamais les feux de la rampe. La
reconnaissance publique n’aura lieu qu’en 1875 avec
la Symphonie Espagnole. Pourtant, dés la Sonare on
percoit toutes les qualités de Lalo: netteté du trait,
absence de miévrerie, avec un gout pour la fantaisie et
Iellipse appris chez Beethoven (ainsi d’ailleurs que le
caractére toujours volontaire de la démarche
créatrice) et qu'on ne retrouvera que chez Debussy.
Les mémes qualités se retrouvent, magnifiées, dans
'intense Trio en la mineur créé en 1879. Sur le plan
de 1'évolution du langage, on pourrait en outre situer
Lalo entre Schumann et Fauré, proche de Bizet
également pour 1'élégance de sa ligne mélodique dont
on pressent toujours la chute sans pouvoir deviner les
détours ingénieux qui y meénent.

Pour que des ceuvres comme celles-ci, qui doivent
actuellement affronter la méme méfiance dédaigneuse

que lui réservait le public du siécle dernier, puissent
toucher 'auditoire, restreint sans doute mais exigeant,
auquel elles sont destinées, il faut une interprétation
vivante, spirituelle, profonde aussi mais sans nar-
cissisme, chaleureuse mais exempte de cette mollesse
complaisante qu’on associe a tort a toute la musique
frangaise de la seconde moitié du XIX® siecle. C’est
précisément ce que nous offrent les artistes réunis
pour ce disque réussi jusque dans sa pochette: ce
détail d’'un tableau de Manet nous rappelle op-
portunément le lien profond qui unit, a cette époque,
les musiciens — Chabrier et Lalo particulierement —
au mouvement pictural.
Technique : 3/3 GCém

Haimonie - IL . 4976 .-



Mx 1.O Sonate Violon/Piano — 3¢ trio
(Arion 38 304).

‘Lalo n’est pas seulement un sym-.
phoniste, il a écrit également de la
musique de chambre, notamment en-
tre 1848 et 1855,

Il fonde en 1855 le quatuor Armen-
gaud qui fut un des meilleurs d’Eu-
rope et gui concurrence & 1'époque le
quatuor Lamoureux avec comme pro-
gramme les quatuors de Beethoven.

La sonate pour viclon et piano
OP 12 est issue du grand duo concer-
tant publié en 1853. Elle comprend
3 mouvements ; c’est I'ancétre des so-
nates pour violon Flora Elphege,
violon, et Jean Martin, piano, enlévent
avec fantaisie et légereté les volets
extrémes et apportent au mouvement

médian, andantino con moto (varia-
tions) une variété étonnante de regis-
tre avec une constante présence d'un
souffle humain. Is font respirer mer-
veilleusement cette musique avec une
~ générosité constante dans une gamme
de nuances et de sentiments mélés.

Le 3¢ trio OP 26 est enlevé dans le
-méme esprit par le Trio Jean Martin
avec une verve rythmique capricieuse
et mordante, des élans passionnés.
Avec une confondante aisance, ils
savent faire revivre lunivers de ce
musicien spontané et réfléchi. A noter
I’homogénéité de ce trio, son équilibre
parfait, au jeu empreint de souplesse,
de fluidité, de toucher aérien.

Une interprétation sans cesse en
éveil a laffut de raffinement sonore,
de recherche harmonique et de poésie,,

44 ﬁ/}fo/\es Pasisicanes
5.4-36



EDOUARD LALO
(Sonate et trio)

(331 - Arion ARN 38 304)

teurs dom le nom ﬁeum sur fou-

tes les levres. Sl n'y avait eu la
Symphonie espagnole, les mé-
lomanes amateurs seraient pro-
bablement bien en peine de si-
tuer son ceuvre. L'un d'eux, can-
didement, demandait récem-
ment s'il ne s'agissait pas dun
musicien espagnol... Comme

quoi, les consonances d'un pa-

tronyme et le tilre d'une ceuvre

suffisent parfois & vous faive -
passer, bien malgré vous, les’

frontiéres. Lalo, en fait, est né &
Lille le 27 janvier 1823 et mourut
-& Paris le 22 avril 1892. Malgré
de vagues ascendants ibéri-
gues, venus en Flandre au
temps de Charles Quint, il s'agit
donc bien d'un musicien pure-
ment frangais. Son ceuvre en
témoigne. Et il est regretiable
que, jusqu'a ces derniers temps,
les maisons de disques ne iui ait
consacré que de rares enregis-
trements (foujours les mémes :
Le Roi d'Ys, La Symphonie es-
pagnole, Namouna, une rapso-
die, un concerto...). Elles sont
sans doute excusables puisque,
dans une histoire populaire de la
musique, Lalo west qus ecité,
sans aulre forme de proces. Sa-
luons donc I'heureuse iniliative

du tnoJeaﬂ Martin, qui nous offre

cetle sonale pour violon el plano

(op. 12) &t ce trio (0p. 26}, avec
Flora. 3

piano.
" CEuvres de maturité, écriles
lorsgue Lalo avall déja dépassé
f& cinquantaine, ces deuk pidces
échappent 4 la faconde romanti-
que & annoncent par leur mal-
e et lour sobriglé aliegre le
XX sigcle, et particulidrement
Debussy. Hi y a aussi chez Lalo
une sensibilité et un choix dans
Pexpression qui Stalent propres
aux impressionnistes. Tant dans
le trio que dans {a sonate, ce ne
sont que sugcessions de fou-
ches rapides et légéres, qui
créent un ensemble piciural pro-
che des tableaux deManstoude
Degas. Linterprélationguenous

- donve de ces deux cauvies s irio
Jean gafﬁﬂ est heureusement

Bspm MS%@B%

Vian
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EDOUARD LALO
Sonate pour violon et piano op. 12, Trio pour violon,
piano et violoncelle op. 26. Flora Elphége (violon),
Claude Burgos {violoncelle), fean Martin (piano).
egain d'intérét pour la musique de chambre
d’Edouard Lalo et qui s’en plaindra avec
cette réédition d'un enregistrement réalisé, il
yaprés de trente ans, Présentée [e 29 novem-
bre 1873 4 Ia Saciété Nationale de Musique
avec au violon,Pablo de Sarasate et Georges
Bizet au piano, la Sonate op. [ 2 est issue du
Grand Duo concertont de 1853.1e 12 mars
1881, la Saciété donnait 4 entendre le, Troi-
siémeTrio op. 26, prabablement créé en privé
dans le salon de la dédicataire, Madame Szar-
vady, pianiste qui joua, en 1852, le Premier
Concerte de Beethoven sous la direction de
Berlioz. [l fut fait &
Lalo un mauvais pro-
cés : certains repro-~
chérenta sa musique
d'étre teintée d'une
quelconque influence
germanique, tantot
o ) Schumann, tantét
Wagner.Rien n’est plus faux! Le style de Lalo
se caractérise par une souplesse thématique,
une rythmique énergique et « mordante »
(Rondo de la Sonate, Presto du Trio), un élan
passionné (Trés lent du Trio), et plus d'une fois,
nous songeons aux pages de musique de
chambre de Gabriel Fauré. La Sonate et le Trio
trouvent en Flora Elphége, Claude Burgos et
Jean Martin des interprétes enthousiastes
artachés i défendre avec une justesse stylis-
tique jamais prise en défaut les pages d'un
compositeur, dont le grand public n'a retenu
que la Symphonie espagnole. A découvrir:
Olivier Erovary
ARIONARN 63607.4 1974.TT: 41'22,
Notice de Joal-Marie Fauguet, (3¢
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